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PAESAGGISTI AMERICANI

Torna la veduta,
ed e il ritratto di un
mondo virtuale

Negli anni delle piogge
acide e delle battaglie
ecologiste, un gruppo di
artisti fa rinascere il
paesaggio. Mistici come
Friedrigh
eleganti co-
me Poussin,

dipingono

una campa-
gna hopperiana o una
Natura incontaminata.
Ma sanno che la grande
wilderness degli Stati
Uniti sopravvive

solo nelle loro tele

di Elisabetta Planca
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a ancora senso fare pittura di
paesaggio all’alba del Terzo
millennio? Da una parte,
quasi un secolo di avanguar-
die, dalla Montagna Sainte-Victorie di
Cézanne alla Montauk Highway trasfi-
gurata dall’action painting di De Koo-
ning, ha affossato ogni idea tradiziona-
le di vedutismo. Dall’altra, in un piane-
ta quasi del tutto antropizzato e sem-
pre pill stretto nella morsa dell’inqui-
namento globale, sembra impossibile
trovare uno scorcio di natura che susci-

April Gomik, 42 anni.
Sopra, una sua tela,
Entering the desert,
1992, cm 150x300

(Edward Thorp
Gallery), e, a fianco,
Untitled n. 399,
1994, di Joan Nelson,
olio e pigmenti

in polvere su tavola
di cm 76,2x76,2
(Robert Miller).
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ti, per grandiosita e purezza, I'emozio-
ne, la paura e il senso di divinita im-
manente che rapivano i paesaggisti
dell’Ottocento di fronte a una gola di
montagna, a una laguna sconosciuta, a
una distesa di terra libera da qualsiasi
segno di presenza umana. Il loro non
era pit il Bello classico, era il Sublime
teorizzato da Burke alla fine del Sette-
cento. Erano sublimi le scogliere balti-
che e le foreste di Friedrich e di Runge,
che caricavano di profondita metafisica
la pittura Biedermeier. Erano sublimi
per la selvaggia bel-
lezza dei soggetti,
ma all’inizio classi-
cheggianti, quasi
poussiniane nella
composizione, le ve-
dute di boschi, monti
e fiumi dipinte dai
pittori statunitensi
della Hudson River
School e poi dai loro
continuatori, i lumi-
nisti. La scuola di ar-

tisti legata ai paesaggi dello Hudson fu
lo specchio in cui gli americani videro
per la prima volta riflessa la grandio-
sita della loro terra.

Forse nessun’altra cultura come quella
americana ¢ stata cosi modellata dal-
I’ambiente che la circondava: che fos-
sero i boschi del New England in cui
Thoreau visse per due anni alla ricerca
di un’ideale comunione tra uomo e na-
tura, o le foreste in cui Walt Whitman
si immerse “per succhiare il midollo
della vita”, come recita un suo verso di-
ventato famoso, o le cascate e le rapide
dello Hudson celebrate da James Feni-
more Cooper in quell’incunabolo della
fenomenologia della Frontiera che &
L'ultimo dei Mohicani, o ancora le prate-
rie dell’Ovest dipinte da Bierstadt e da
Remington, per la letteratura e l'arte
dei giovani Stati Uniti il territorio era
qualcosa di pitt che uno sfondo o un te-
ma. Era la radice dellispirazione, lo
stampo originario che aveva plasmato
il carattere di quel peculiare individuo
che & 1’homo americanus.

1l fiume della pittura: cosi I’'Ottocento scopri I’Hudson

“Vorrei una

parola in favore della
Natura, dell’assoluta
liberta e della wilder-
ness, lo stato
selvaggio... Dalla
wilderness dipende la
sopravvivenza del
mondo”. Henry David
Thoreau, scrittore e
poeta, la del

dei suoi paesaggi, e
che, con la scuola

di scoperta
della propria terra
che animava la

el
del nuovo

dell’Ott t

americano. Thomas
Cole (1801-1848), un
inglese emi; negli

E I’America oggi
riscopre questi primi
itori del valore

Stati Uniti a diciotto
anni, fu il primo a
nei suoi

trascendentalismo,
stendeva gli appunti
che sarebbero poi
diventati Walking,
Camminare, nel 1850,
lo stesso anno in cui
Jasper Francis Cropsey
dipingeva Paesaggio
ideale: omaggio a
Thomas Cole (nella
foto, coll. Thyssen).
Quel piccolo olio
celebrava il fondatore
della Hudson River
School, che nella
prima meta dell’Otto-
cento apri gli occhi
dell’America alla

dipinti il senso di
fiducia e di ottimismo

estetico ed etico della
wilderness. Cole &
protagonista di una
mostra che girera gli
States per i prossimi

due anni; I'Institute of
History and Art di
Albany (tel. 001-518-
463 4478) possiede
una ricca collezione di
sue opere, e la sua
casa a Catskill & oggi
un museo (tel. 001-
518-943 6533). Alla
fine del 1994, a
Hastings-on-Hudson é
stata aperta la
Cropsey Gallery of Art,

creata dalla bisnipote
dell’artista. E a
Hudson si puo visitare
Olana, lo straordinario
palazzo pseudomoresco
che Frederic E. Church
(1826-1900), il pit
dotato e famoso degli
allievi di Cole, si fece
costruire dopo un
viaggio in Medio
Oriente (tel. 001-518-
828 0135). Dipinti di
questi artisti sono
conservati nel museo
d’arte del prestigioso
Vassar College, a
Poughskeepie (tel.
001-914-437 7000).
Ma una eccellente
scelta di opere della
Hudson River School e
dei luministi americani
si pud ammirare molto
piu vicino, nella
collezione Thyssen-
Bornemisza di Lugano
(Villa Favorita, tel.
0041-91-521 741).
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Cosi, se il paesaggismo doveva rina-
scere a nuova dignita, dopo la tabula
rasa della rivoluzione pop e di quella
concettuale, non poteva farlo che negli
Stati Uniti. Anche in America il mito
della wilderness si & infranto da tempo
contro un muro di detriti nucleari, in-
quinamento da pesticidi, urbanizza-
zione ed espansione industriale; oggi
le cascate di Thoreau sono chiuse nelle
tubature delle centrali elettriche e sui
sentieri battuti da Church e da Cole si
allineano i pali della luce e del telefo-
no. Ma negli ultimi anni una parte del-
la pittura americana & tornata alle sue
fonti ottocentesche, alla ricerca di un
nuovo modo di raccontare quel che re-
sta dei grandi spazi del Nuovo Mondo.
Sono tutti della generazione nata tra
1950 e 1960 i pittori che hanno riportato
la veduta — quella tradizionale, dichia-
ratamente figurativa, dipinta a olio su
tela o su tavola - alla ribalta della scena
artistica di New York. E stato un feno-
meno di gusto, un piccolo terremoto
che ha acceso l'interesse della critica e
I’entusiasmo dei col- . . . . . : A .
lesiomist. singole in- - |3 Juce miistica di Friedrich diventa sintetica
dividualita unite da

un tema comune piti che gruppo vero e
proprio (lavorano ognuno per suo con-
to e hanno gallerie diverse), dall’inizio
degli anni Novanta i nuovi paesaggisti
Sono una presenza fissa nel panorama
newyorkese: questo mese Ephraim Ru-
benstein presenta da Tibor De Nagy i
dipinti realizzati nel 1994 in Italia, e tra
1995 e 1996 April Gornik e Gregory
Crane esporranno le loro opere recenti
da Edward Thorp.

Le loro interpretazioni della natura so-
no particolari di foglie e rami d’albero
riprodotti minuziosamente su minusco-
le tavolette, come quelle di Joan Nelson,
37 anni, californiana di Torrance tra-
piantata a New York, che li considera
piccole icone, dettagli di un’immagina- !

In alto, Stephen Hannock, Flooded river
with Three Sisters, del 1990, cm 100x270
(Tibor De Nagy); a lato, Gregory Crane,
Five hills, ten moments, 1994, olio e cera
su tela di cm 70x207,5 (Edward Thorp).




Omaggio a Bosch Fuochi, vento e nuvole agitano la campagna onirica e inquieta dell’era post-atomica

ria tavola rinascimentale o di una tela di
Claude Lorrain. O sono i grandi politti-
ci di legno dipinti a olio, poi scarteggia-
ti e ridipinti, di Katherine Bowling, 40
anni, che vive tra Manhattan e una bai-
ta nei boschi a nord dello Stato di New
York: scatta polaroid di scorci naturali
senza storia, tronchi d’albero, una zona
di sottobosco, pozzanghere e ruscelli, e
li riporta sulla tavola smaterializzandoli
in immagini sfuocate che sembrano
evocazioni di ricordi infantili.

S

Questi i loro prezzi,
i musei, le gallerie

I nuovi paesaggisti americani hanno gia un
seguito collezionistico consolidato, che fa
riferimento a varie gallerie. April Gornik e
Gregory Crane espongono alla Edward
Thorp Gallery (103 Prince Street, New
York, tel. 001-212-431 6880). Crane, che usa
soprattutto l'olio, ha prezzi dagli 8 ai 50
milioni di lire. Ephraim Rubenstein e
Stephen Hannock sono rappresentati da
Tibor De Nagy (41 West 57th Street, New
York, tel. 001-212-421 3780). I loro prezzi:
gli oli di Rubenstein sono quotati 2-22
milioni, i disegni 1-5 milion
Hannock vanno dai 5 ai 50 milioni, i suoi
disegni dai 3 agli 8 milioni. Joan Nelson
vede le sue tavole quotate tra i 16 e i 50
milioni da Robert Miller (41 East 57th
Street, New York, tel. 001-212-980 5454).
Katherine Bowling, infine, espone da Blum
Helman (20 West 57th Street, New York,
tel. 001-212-245 2888). I suoi grandi
polittici su tavola costano da 16 a 33 milioni
di lire. Molti di questi artisti producono
grafica numerata. Le stampe di Bowling, ad
esempio, trattate dalle Quartet Editions
(568 Broadway, Suite 104a, New York, tel.
001-212-219 2819), costano tra le 650 mila
lire e il milione; la Hudson River Editions
(288 Piermont Avenue, South Nyack, tel.
001-914-358 2399) & invece I'atelier che
stampa le opere di April Gornik. La pittrice
ha suoi lavori nella galleria d'arte del
Paterson College, a Wayne, nel New Jersey
(tel. 001-201-595 2654), e al Guild Hall
Museum di East Hampton (tel. 001-516-324
0806), mentre opere di Joan Nelson fanno
parte della collezione dello Swiss Institute
di New York (tel. 001-212-496 1759). I
dipinti di Katherine Bowling sono invece al
Metropolitan Museum di New York e al
Museo d’arte di Orlando, che I'anno scorso
ha ospitato una sua personale.

Gregory Crane, Vista with haystacks

and fire, 1993, olio e cera su stoffa,

cm 43,7x60,5 (Edward Thorp Gallery).




Altri, come April Gornik o Stephen
Hannock, sono molto piu espliciti nel
rifarsi al luminismo americano di
meta Ottocento e al paesaggismo mi-
stico alla Friedrich. Ma tutti hanno in
comune la qualita irreale dei soggetti
che rappresentano: se la natura di
Friedrich, di Thomas Cole, di Frederic
Church era una natura trasfigurata, la
loro & una natura immaginata, che esi-
ste solo nella mente dell’artista. Nes-
suno elabora le sue opere secondo la
tradizione, col cavalletto piantato en
plein air, ispirandosi direttamente al
vero. Il loro paesaggio & un prodotto
concettuale, frutto di un’elaborazione
che condensa memorie private, equi-
valenze psicologiche tra il respiro del-
lo scenario naturale e l'interiorita del-
l’artista, e un senso pervasivo del-
I'enorme fragilita dell’ambiente con-
temporaneo. Sempre sull’orlo della
scomparsa o della dissoluzione, come
la sua controparte reale, la natura di
questi pittori e in continuo movimen-

Sopra e a lato, due tavole di Katherine
Bowling: Time, 1992, cm 120x200,

e Sunflowers, 1994, cm 120x120
(Blum Helman Gallery). Nella pagina a
fronte, Untitled di Joan Nelson (Miller).
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to, come i paesaggi atmosferici di uno
dei nomi pit popolari del nuovo ve-
dutismo, April Gornik. Nata artistica-
mente negli anni Settanta, in pieno
dominio concettuale, Gornik, 42 anni,
di Cleveland (oggi vive e lavora a New
York, e trascorre parte dell’anno sullo
Hudson), & partita molto lontano dalla
figurazione, per poi approdare al pae-
saggio quando si € accorta che le sue
fantastiche vedute di distese acquati-
che e cieli nuvolosi erano un mezzo
ideale per fare ricerche sulla qualita
pittorica della luce e del colore. Il pig-
mento liquido e trasparente delle sue
tele, dipinte in modo tradizionale, ha
la profondita della Color field abstrac-
tion di Rothko, e il carattere puramen-
te astratto dei soggetti si vede nella ni-
tidezza allucinata con cui li raffigura:
non ¢’¢ sulla Terra un posto che somi-
gli ai suoi mari o alle sue scogliere. La

stessa atmosfera vagamente psichede-
lica emana anche dalle enormi tele di
Stephen Hannock, accentuata dall'uso
di pigmenti fosforescenti che, illumi-
nati dalla luce nera di Wood (la stessa
dell’ Ambiente nero di Fontana), soffon-
dono I'immagine di un bagliore ultra-
terreno. Hannock, 44 anni, di Albany,
ex giocatore di hockey, poi silografo e
autore di graffiti e fotocollages in puro
stile metropolitano, si ispira al lumini-
smo americano ma anche al vedutismo
olandese del Seicento per mettere in-
sieme le sue visioni di campagne alla-
gate, come Flooded river with Three Si-
sters, o distese marine su cui vorticano
titanici ammassi di nuvole.

“Nella confusione che regna oggi nella
vita, nella politica, nell’etica e nell’arte,
c’e qualcosa nella pittura di paesaggio
che & capace di ancorare alla terra”, di-
chiara Hannock per spiegare cosa lo af-
fascina nella pittura di veduta, sia pure
onirica e quasi oltremondana come
quella che pratica lui. Se i suoi quadri e
quelli di April Gornik sono porte aper-
te sull’evasione in una quarta dimen-
sione dello sguardo, gli oli di Ephraim
Rubenstein, 39 anni, newyorkese di
Brooklyn, debuttante-prodigio (alla

prima personale, nel 1986, un suo auto-
ritratto & stato acquistato dal Metropoli-
tan di New York), sono quasi realistici
nel dipingere fattorie abbandonate nei
boschi, nature morte domestiche (una
dedicata a Primo Levi) e ritratti di fami-
liari, tutti soffusi di una fissita molto
hopperiana nell'impressione di tempo
sospeso che emanano. Ma la citazione
da Hopper riporta anche Rubenstein
nell’ambito dell’approccio concettuale
che nutre tutto il revival neoromantico
rappresentato dal nuovo paesaggismo.
Eidipinti piti recenti dell'artista, vedu-
te fluviali ispirate ai Sonetti a Orfeo di
Rilke, sottolineano questa ambivalen-
za, con le atmosfere

mont, che perd poi non utilizza per
I’elaborazione delle sue tele dipinte a
olio e tempera. Pittore anche di paesag-
gl urbani (come i docks di Brooklyn o i
giardinetti di periferia), Crane usa una
tavolozza sgargiante e irreale per di-
pingere una natura in cui vegetazione,
edifici e oggetti danno I'impressione di
essere ugualmente vivi e mutevoli, in
una specie di omaggio alle gotiche fan-
tasticherie di Hieronymus Bosch. “Mi
piace veder muovere le cose”, spiega
Crane parlando della sotterranea ani-
mazione che pervade i suoi paesaggi.
“Ognuno ha il suo senso della realta e il
mio & questo: che le cose sono vive, e le-

gate I'una all’altra”.

sfumate e la tavo-
lozza fredda delle
acque e del cielo. II
meno catalogabile
in questo movi-
mento dai margini
molto sfilacciati re-
sta Gregory Crane,
44 anni, di Wa-
shington. E I'unico
a fare schizzi dal
vero durante le sue
vacanze nel Ver-

Stephen Hannock, 44 anni.

Centocinquant’anni
dopo il paesaggio
religioso di Thomas
Cole, la natura ame-
ricana torna a palpi-
tare di vita. Ma al
posto del dito di
Dio, a far muovere
le foglie di questi al-
beri virtuali ¢’e I'im-
maginazione del-
lartista.

Elisabetta Planca

Trekking d’arte
seguendo Cole

L’America & il Paese in cui si trova di
tutto: anche la possibilita di fare
trekking sui sentieri immortalati
centocinquant’anni fa dai pittori della
Hudson River School (nella foto, Veduta
sul fiume Hudson di Samuel Colman,
collezione Thyssen). Sui monti Catskills
e lungo lo Hudson sono diversi gli
itinerari percorribili. Nei Catskills
settentrionali I'Escarpment Trail si
arrampica sulle pendici delle montagne
fino alle scenografiche cascate
Kaaterskill, sulle orme di Thomas Cole,
che in quei luoghi camminé e dipinse.
L'itinerario, sei giorni in tutto, in parte a

piedi in parte con mezzi di trasporto, &
tra quelli offerti dalla High Land Fling
(P.0. Box 1034, Kingston, N.Y. 12401,
tel. 001-914-331 1471), agenzia

! torl

in g

artistico: si chiama Hudson River
Artists’ Landscapes, si tiene in estate e
costa 795 dollari a persona. Si pernotta
in locande d’epoca, come la Hudson
House, una delle piu antiche dello Stato
di New York, o The Pines, costruita nel
1878 in stile vittoriano e ancora
arredata con mobilio del periodo, e si
finisce con un giro nella casa-castello di
Frederic Church, Olana. Altro itinerario &
quello che attraversa i parchi delle
grandi mansions vittoriane allineate
sulle rive dello Hudson, dai giardini
all’italiana dei Vanderbilt al parco di
sculture contemporanee dello Storm
King Art Center (opere di Calder, Smith,

hi Ison): il prezzo & p
di 795 dollari. Chi volesse invece imitare
il Robert M. Pirsig di Lila e guardare il
paesaggio dello Hudson dalla tolda di
un i puod gersi alla
Hudson River Cruises di Kingston (tel.
001-914-255 6515) o alla Riverboat
Tours di Poughskeepie (tel. 001-914-
473 5211).




